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Internet y la circulación de arte 

Medios de producción, tratamiento y distribución contemporáneos. 

 

Una vez acudí al Festival transterritorial de Cine Under sede Quilmes en 2011. Es un festival de entrada 

gratuita y que se proyecta en lugares de acceso público. La fecha era de cine experimental en la Casa de 

la Cultura Quilmes. El encuentro cerró con Una piedra negra, un largometraje en proceso de Mateo 

Amaral quién trabaja con Datamosh y Glitch Art combinado con otras técnicas de animación. Me interesó 

mucho la estética visual y el sonido, nunca había visto algo así. También me llamó la atención el tema de 

mostrar el trabajo en proceso, la obra no estaba terminada. Además de la filosofía detrás de la 

organización del festival: mostrar lo nuevo y gratis, que todos los interesados puedan participar sin pagar 

entrada.  

Datamosh viene de datamoshing es el proceso de manipulación de los datos de los archivos de medios 

buscando el fallo con el fin de lograr efectos visuales o auditivos cuando se decodifica el archivo. El 

Glitch Art también es un fallo pero informático, por ejemplo, cuando se tilda la computadora repitiendo 

ventanas de programas y generando ruidos de pitidos o crujidos. Ambos usan el ruido -de los nuevos 

medios de producción- ya sea visual o auditivo como lenguaje.  

¿Qué fin tiene generar ruido? Buscar la distorsión o el ruido y mostrarlo tiene como fin romper con la 

ficción del medio. Buscar la “verdad” contraatacando la imagen perfecta. Poner en evidencia el discurso 

totalizador contemporáneo en el que la imagen se retoca, se manipula. En este sentido es contracultural. 

En el caso de Mateo Amaral lo utiliza como recurso en lo visual y en lo auditivo para contar parte de la 

historia del largometraje. Rompe también con la institución hegemónica del cine en el modo de proyectar 

su trabajo porque invita al espectador a ser partícipe del montaje del working process. En su página web 

Mateo Amaral dice:  

“Habitualmente la industria cinematográfica exhibe sus producciones solamente cuando estas se finalizan, y 

a partir de ese momento no suelen cambiar su estructura. Creo que esto habla de la manera en que la cultura 

occidental define la realidad como algo estático e inmutable. En este trabajo, exhibo mi largometraje mucho 

antes de que esté terminado. En cada ocasión el público se encuentra con una distinta combinación de 

escenas, música y sonidos, como si fueran invitados a la sala de montaje.” (Mateo Amaral) 

Datamosh y Glitch Art, se engloban o nacen del Net.art que se define como arte en y para las redes. ¿Qué 

significa que es arte en y para las redes? Es arte que habla de las redes y usa alguno de los lenguajes que 

la constituyen. Pueden ser software o audio que tengan algo de los nuevos medios tecnológicos. Está en 

constante cambio. Consiste en experimentar los límites del medio. Es efímero pero queda documentado 

(como pasa en las performances). Son reflejo de temáticas actuales que exceden a la red. 
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¿Sólo tiene sentido en la red? Como conté antes me encontré con esta estética en un evento de cine por lo 

tanto es una muestra de que no está presente sólo en la red pero habla de la red. Existen porque existe 

Internet. Genera estéticas que pueden independizarse de mostrarse sólo en la red. Internet y su código no 

escapan del mundo real porque son una ficción creada en el mundo off-line. 

Estas nuevas estéticas buscan mostrar la falla. Ya sea en el Net.art diseñando códigos más complejos o 

más visibles, como el Glitch Art y Datamosh, mostrando el detrás de escena. Revelan la obscenidad como 

característica postmoderna. Su objetivo puede ser interpretado como querer mostrar que vivimos una 

ficción diseñada. Develar la estructura de un sistema diseñado por alguien. Exponer el fallo es manifestar 

asimismo las relaciones de poder. Develar su secreto, para hacerlo visible y poder invertirlo. Internet es 

un medio de vigilancia. Todo queda registrado y todo se puede rastrear. 

El Net.art se consume principalmente por un público que lo ve o escucha desde su computadora o en un 

ambiente privado. A la vez busca estar fuera del museo, rompe con la institución o la trasgrede. Es 

efímero porque el medio está en constante cambio, pero deja documentación como archivo de arte. Es en 

este sentido que puede dejar huella del presente para influenciar y darle forma al futuro. Este aspecto es 

interesante porque, por ejemplo, hubo intentos de crear galerías de arte virtuales que comercialicen 

Net.art en Internet y fueron hackeadas para hacerlas caer. El Net.art no busca ser institucionalizado de la 

forma tradicional en que se venía haciendo. Evidencia de esta postura se encuentra leyendo el Manifiesto 

futurista (de las máquinas) donde –parafraseando el  Manifiesto futurista- enuncia:  

“Queremos destruir los museos, las bibliotecas, las editoriales; las fábricas, los bancos, los gobiernos, y 

luchar contra el moralismo, el humanismo y toda otra vileza oportunista y utilitaria.” (Romano, G. 2016) 
 

Las galerías virtuales que se encuentran por Internet son generalmente sólo para difusión como, por 

ejemplo, la página web del colectivo de artistas Fin del mundo: 

“Pionero en la Argentina en abordar las relaciones entre Arte e Internet y producir obras de Net.art, Fin del 

mundo se caracteriza por el hecho de que sus integrantes, artistas de activa producción dentro de sus 

diferentes disciplinas (artes visuales, literatura, música), utilizan este espacio virtual experimentando en los 

márgenes de sus propios campos artísticos. 

Mientras que la luz de un faro simboliza para el navegante un punto de orientación, Fin del mundo, en 

cambio, es un lugar al margen de todo centro, cuyo faro sólo puede conducir al extravío. Titila en el espacio 

liso de la red desarticulando y sustituyendo las tradicionales nociones de linealidad del lenguaje, centro y 

jerarquía. Rizomático y antigenealógico, Fin del mundo constituye una amenaza a la idea de género en el 

terreno de las diferentes disciplinas artísticas.” 

 

Buscan generar ruido en el espectador. Sus obras principalmente las performances crean arte colectivo. 

Un ejemplo es el trabajo del artista visual Gustavo Romano con IP Poetry: 

“El proyecto IP Poetry consiste en el desarrollo de un sistema de software y hardware que utiliza material 

textual de Internet para la generación de poesía que luego será recitada en tiempo real por autómatas 

conectados a la red. 

Las diferentes instrucciones de búsqueda (por ejemplo, todas las frases que comiencen con las palabras 

“sueño que soy”) y el modo y la secuencia en la que serán recitadas (un robot por vez alternado resultados de 

búsquedas, recitando a dúo, etc.), conformarán la estructura y el sentido de cada poema IP. 
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La forma de exhibición es performática y se da mediante la intervención de diferentes espacios públicos. 

Utilizando un sensor de proximidad, el sistema detecta la presencia del público y envía la orden a los robots 

para que comiencen a recitar los poemas creados especialmente para cada evento. 

Se inicia entonces el proceso de búsqueda en Internet. Los resultados encontrados son enviados a los 

autómatas (IP Bots) quienes convertirán esos textos encontrados en sonidos e imágenes pregrabados de una 

boca humana recitando. 

Al aparecer diariamente nuevas páginas en la web con nuevos textos, los poemas recitados mantienen su 

estructura, pero los resultados de las búsquedas van variando, por lo que nunca un poema es recitado de la 

misma forma. 

El proyecto IP Poetry se pregunta por el estatuto de la poesía y de los propios poetas. Por un lado, en lo que 

concierne a la construcción de los robots, subraya la creciente subjetivación de los sistemas tecnológicos, a 

quienes dotamos de determinadas características humanas aumentadas artificialmente (en este caso, la 

memoria, la capacidad de hablar, y escucharse entre sí). Por otro lado, en relación a las construcciones 

poéticas resultantes, saca provecho de la virtual conformación de una memoria humana colectiva a través de 

la red de Internet a través de una poética basada en lo maquínico y lo aleatorio.” (IP Poetry, Introducción 

2008) 

 

¿Quién es el autor? ¿Gustavo Romano, todos los que hayan escrito un texto/comentario en las redes o el 

público operador que participa de la performance? Según Gustavo Romano -en la descripción de su 

proyecto- el poeta es un operador. Es el que hace el click de enviar o el que se para delante de los 

autómatas y los escucha recitar. IP Poetry sería sólo una herramienta, una prótesis puesta a disposición 

del poeta, en este sentido retoma ideales de las vanguardias (como el dadaísmo y el surrealismo): 

“La poesía sonora desarrollada por los dadaístas tenía como características la pérdida de conectores lógicos y 

la autonomía de los sonidos respecto de sus significaciones y se hacía eco en la concepción del hombre como 

mero megáfono, transmisor de un lenguaje que no sólo sino que igualmente configuraba sus pensamientos en 

forma de órdenes hipnóticas. En gran medida, la creación de la poesía sonora respondía a la voluntad de 

escapar a esos condicionamientos.” (IP Poetry, descripción de proyecto 2008, pág. 35)  

 

Pero en esto no estoy del todo de acuerdo, el poema resultante de cada operación creo que es una 

construcción colectiva, ya que no tiene un único autor. Los poemas resultantes son “textos provenientes 

de mil focos de la cultura” plasmados en Internet. Es un hipertexto. 

¿Las obras de Net.art democratizan el arte? Si, desde mi punto de vista democratizan el arte. Se puede 

acceder desde cualquier computadora. Internet no es selectiva, al menos es menos selectiva que los 

museos o las editoriales tradicionales. Además, cuando se muestran fuera de Internet, por ejemplo, la 

performance hace partícipe al público. Logran una producción colectiva, única y efímera. También hay 

herramientas de software y aplicaciones libres a disposición del usuario para hacer sus propias creaciones 

con pocos conocimientos técnicos. 

¿Existe una filosofía detrás de estas nuevas estéticas o sólo son nuevos estilos experimentales? ¿Qué 

relación tienen con la cultura hacker? El Net.art está muy vinculado con la cultura y filosofía hacker. 

También encuentra relación a la programación donde para probar un software primero se prueba buscando 

fallos del sistema. Podemos quedarnos sólo con las estéticas resultantes de los errores y utilizarlas con 
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otros objetivos pero igualmente se trasluce que habla de los nuevos medios. Resulta más interesante y 

contracultural adoptar la filosofía de que sea de acceso para todos.  

Es paradójico porque hace una crítica al medio que le dio origen, su existencia depende de su 

autoreferencialidad. Al explorar los límites construye nuevas experiencias y nuevas formas de comunicar. 

Abre nuevas puertas, nuevas posibilidades y nuevas combinatorias. Contribuye a cambiar la forma en que 

concebimos qué es arte y qué no es arte. 

Es crítico del contexto en el que el mercado regula todo y todo puede ser mercantilizado. Pero en el caso 

del arte que actualmente demanda tener forma material física: ¿Se puede comprar arte que es virtual? El 

Net.art no quiere ser comprado, quiere cambios. Gustavo Romano hace una crítica  en este aspecto con su 

obra Pieza privada #1: 

"Para acceder a esta pieza deberá adquirirla. El ingreso es restringido. Al adquirir la pieza, se le enviará el 

nombre de usuario y la clave y sólo podrá acceder mediante la misma. Sólo hay 1 usuario habilitado, lo que 

asegura el uso privado de la obra y la restricción del acceso a otras personas..." (Romano, G. Fragmento del 

contrato, 2005)  

Ironiza sobre los contratos y las condiciones de uso. Y además entran en juego “las claves” que es lo 

único que está fuera de la transparencia y vigilancia de Internet. Nadie sabe las claves que tenemos en 

nuestra cabeza. El resultado es sólo la pantalla de acceso a la obra solicitando el nombre de usuario y 

clave. Esa es la obra de arte: no hay obra de arte. Sólo un formulario y allí está la crítica. Invita a 

reflexionar sobre el marco. 

Es un arte no-mimético no busca representar la realidad imitándola.  A lo sumo imita ficciones de Internet 

como la banca online que ofrece préstamos y reintegros de tiempo perdido Time notes. Habla también de 

dinero como ficción, haciendo una crítica a las formas de intercambio actuales. Usa Net.art y habla de la 

realidad off-line. Aunque ya existen los bitcoins que en definitiva es dinero virtual. Propone un nuevo 

intercambio. El dinero ya no necesita su forma material en billetes y monedas para ser intercambiado. El 

tiempo no es tangible pero actualmente, por ejemplo, se le pone precio a las horas trabajadas para un 

empleador. 

En conclusión, Internet fomentó nuevas formas de percibir qué es arte. Introduce nuevas estéticas y 

nuevas temáticas. Trae un aporte revolucionario. Trae nuevas formas de intercambio. Anticipa y deja 

registro para influenciar cambios futuros. ¿Vamos camino a un futuro en el que las máquinas serán más 

autónomas? Si fuera así con sólo tener una idea y apretar un botón ¿Se desarrollaría una obra de arte? El 

arte ya no sería arte como lo percibimos ahora. ¿Sería el sueño de las vanguardias hecho realidad? Olvidar 

el pasado, que sólo importe el presente efímero y el futuro. ¿Será por eso que ya hay artistas que no están 

representando la realidad? ¿Sólo representan el lenguaje de las máquinas porque tiene que ver con el 
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futuro al que vamos? Por el momento hay varios indicios de que vamos a seguir rodeados de bits. La 

vigilancia y control da la sensación de que van a ser menos perceptibles. 
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ANEXO 

 

 
“Casual Computer Art”, Eric Basseur (2001) 

 

 
Captura de “Simplificar el pantano”, Mateo Amaral (2015) 

 

 

Capturas de “Una piedra negra”, Mateo Amaral (2004) 
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“Pieza privada #1”, Gustavo Romano (2005) 

 

 
Página web de “Time Notes”, Gustavo Romano (2010) 

 

 

Instalación “IP Poetry”, Gustavo Romero. Marzo de 2008. MEIAC. Badajoz, España.  
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Poema “Sueño que soy”, “Sabotaje en la máquina abstracta y otros poemas”, “IP Poetry”  

(2004-2008), Gustavo Romano 
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“Primer manifiesto futurista (de las máquinas)”, Gustavo Romano (2016) 

Intervención al manifiesto futurista  

 

 


